
DER ENTFERNUNGSMESSER

Ein Blick durch den grofien und hellen MeB-
sucher: In der Bildmitte ein kreisrunder Aus-
schnitt. In diesem Ausschnitt sieht man den

anvisierten Gegenstand doppelt. Man dreht
an der Entfernungseinstellung des Objektivs
(Hebel oder Ring), dabei bewegt sidr das

eine der beiden Doppelbilder. Rasdr lassen

sie sich zur Deckung bringen, iibereinander-
stellen. Schon ist scharf eingestellt.

Das also sind die Vorteile der gekuppelten
Entfernungsmessung. \[ie funktioniert es

tedrnisch? Der \(itz ist, da8 man das Ob-
jektiv von zwei verschiedenen Punkten aus

betrachtet: den beiden Sucherfenstern. DurcI
den Meflsucher-Einblick sieht man einmal
durch das linke Ausblid<s-Fenster direkt zum
Objekt. Uber zwei Spiegel - der eine ist
halbdurchllssig - erblicken wir aus dem rech-

ten Ausblicl<s-Fenster das Objekt ein zweires
Mal, und an scheinbar anderer Stelle.

Diese beiden Bilder bringen wir zur Ded<ung.
Praktiscl geschieht das durch Verlnderung der
Einstellung des Objektivs. Gleichzeitig mit
der Objektiv-Einstellung bewegen wir auto-
matisch durch eine Kupplung unserer Super

.l
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Silette bzw. Ambi Silette eine Linse. Je nach

der Entfernung des Objektivs hat diese Linse

eine andere Stellung.

Der \Vitz ist die Verbindung der schwenk-

baren E-Messer-Linse mit der Objektiv-Ein-
stellung. Im gleichen Moment, da die beiden

Bilder der Sucherfenster durch Schwenkung zur

Deckung gebracht sind, also als e i n Bild er-

scheinen, im gleichen Moment ist auch schon

auf den anvisierten Gegenstand scharf ein-

gesteilt. Und zwar mit griif3ter Prlzision'
Das \(tjrtchen ,,Super" vor Silette hat also

seinen Grund! Und bei der Ambi setzt man

,,Super" einfach als selbstverstindlich voraus'

Nicht jedem fellt es von Anfang an leicht,

mit dem Entfernungsmesser umzugehen. Man-

cher tut sich hart, beide Bilder zur Deckung

zu bringen. Glilcklicherweise ist es jedoch

nicht so wie mit dem Radio. Es soll ja Leute

geben, die das nie ,,scharf" einstellen kijnnen

(daher dann das ,,Magisdre Auge", auch eine

Art gekuppelter Scharfsteller). Bitte keine



I

I falsche Scham, wenn das E_Messen oder Mef3_

lr Suchen nicht soforu funktionieren will. Ubung
macht bekanntlich Meister. Es gibt auch giin_
stige Objekte und weniger giinstige. Stellt
man z. B. auf einen Zaun ein, dann weif3 man
nicht, ist die rechte Zaunlatte nun die nichste
Zaunlatte oder das Doppclbild? In diesem
Fall: \7ink mit dem Zaunpfahl. Also auf den
nrassiveren pfahl einstellen, bei dem eine
Verwechslung nicht mciglich ist. Gut geeignet
zum Uben sind iiberhaupr ldngliche Gegen_
stinde mit ,,kontrastreichem profil,., also
helle Schnur vor dunklem Grund, dunkle vor
hellem usw.

Manche sehen dasMe8bild nicht. Abhilfe: Mit
dem Finger das rechte Fensrer abdecken _
schon ist das kreisrunde eingeflrbte Me8bild
weg. Nimmt man den Finger vom E_Messer_
Fensrer, springt einem das Me8bild fcjrmlich
ins Auge.
Die gro8e Darstellung der Silette_Sucher ist
fiir das Entfernungsmessen ebenfalls vorteil_

haft. Selbsr wenn man sich daran gewcihnt
hat und das Scharfeinstellen im Haniumdre-
hen klappt, wird es immer Fllle geben, bei
denen Itoinzidenz 

- d. h. das Zusammen_
treffen beider Bilder 

- schwierig zu erreichen
ist. Bewegt sich unser Motiv rasch von der
Stelle, ist es fast unmciglich, noch darauf
scharfzustellen. Sicherer ist es dann, die ge_
wiinschte Aufnahmeentfernung vorher abzu_
sch;itzen und diese auf dem Meter-Index ein_
zustellen. Man folgt dann der Bewegung des
Motivs mit dem Sucher und lcist die Kamera
aus, wenn sich die Doppelbilder decken.
Bei sehr rasch bewegten Aufnahmeobjekten
mi{3t man die Entfernung eines punktes, der
in der Bahn des Objektivs liegr. Natiirlich
lcist man dann aus, wenn das Motiv den ge_
messenen Punkt,,iiberfdhrt...
Bei Portrits auf die Augen scharfeinstellen!
Die Lider als Mef3objekt wdhlen. Sie heben
sich ja fast immer deutlich vom \il/ei8 des
Auges ab.
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DIE FILME UNSERBR SILETTE

Schon vom Filmeinlegen her wissen wir, dafl

die Filme unserer Silette in Metallpatronen

- manche sind auch aus Kunststoff gefertigt

- eingelegt werden' Kdnnte man solchen

Film aus der Patrone herausziehen - miifSte

man die Arme ordentlich ausstrecken' Ein

Filmstreifen |f,r 36 Aufnahmen ist rd' 1,60m

lang. \flir lassen ihn natiirlich in seiner Pa-

trone, da ist er am besten vor Licht geschiitzt'

Am Anfang sollte man nur Patronen ver-

wenden. Ob eine mit 36 oder mit 20 Auf-

nahmen, hingt von unserem Fotografier-Eifer

ab. \ilirtschaftlicher ist ein Film mit 35 Auf-

nahmen. Es sei aber nicht verschwiegen, da8

man sich jede einzelne Aufnahme mehr iiber-

legt, wenn man ,,nur" 20 Bilder auf dem

Filmstreifen hat. Andererseits ist es schade,

'wenn man bci einem groflartigen Motiv die

Silette zur Fland hat, der Film aber schon

nach einer Belichtung oder gar vor einer Auf-
nahme zu Endc ist! Eine unangenehme Mcig-

lichkeit, die beim 1,60 m langen Film viel

scltener auftritt. Erlebt haben das iibrigens

schon vielc, auch prominente Fotografen.

,,Am Anfang nur Patronen" - es gibt also

noch andcre Miiglichkeiten. Die Agfa Isopan-

Filme (Schwarzweifs-Filme) gibt es in ,,Pa-

tronen", als,,Tageslicht-Spulen", als,,Einlege-

Packung" und als ,,Meterware" in Rollen.
\Wer geniigend Praxis im Umgang mit Kame-

ras und Filmen hat, kann spiter u. U. diese

Packungsarten verwenden. Sie alle sind zum

Laden leerer Patronen bestimmt. Das kann z'T'

bei Tageslicht geschehen, natiirlich wie das

Laden der Kamera: im Schatten! Mit unent-

wickelten Filmen im direkten grellen Licht
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zu hantieren ist genauso strafbar, als ob man
mit einem.brennenden Streichholz,,nachsclaut,
ob noch Benzin im Kanister,. isr.
Lediglidl dem Routinierten mu8 man n i c h t
abraten, gebrauclte patronen erneut zu be_
nutzen. Vor schadhaften Kassetten wird ge_
warnr. Es lohnt sidr nicJrt, um ein paar Gro_
schen zu sparen, einen ganzen Film zu ris_
kieren!

Die Konfektionierung

Einlege-Packungen sind licltdicht verpackte
Filmstreifen von 1,60 m Linge, also fiir 36
Aufnahmen. Sie sind ,o g.*i.k.lt, da8 das
Filmende aufJen liegr: jener Teil des Films,
der mit der patronenspule verbunden wird.
In vdllig (!) abgedunkeltem Raum wickelt
T1" die Einlege-pad<ung vorsichtig, doch
nicht zu locker auf eine leere patrorrlrrrpul..
Das aufSen liegende Filmende der Einiege_
Packung ist an beiden Enden zugescJrnitten
(siehe Abbildung). Es wird fest in di" p"rro_

nenspule eingeschoben 
- widrtig beim Ri.ick_

spulen des Films! Denn gleitet d1r Film nach
der letzten Aufnahme von der patronen_
spule, ist Riickspulen unmciglich; die Kamera
kcjnnte dann nur in der Dunkelkammer ge_
ciffnet werden!

www.butkus.us



Beim Aufwickeln des Films auf die Patronen-

spulc mu8 deren Knopf links liegen, wie die

Abbildung ebenfalls zeigt. - Die Patronen-

spuie wird mit dem aufgewickelten Film in
die Patrone eingeschoben. Dabei mu{3 ein

Teil des schmalen Filmanfangs (fiir die Silette-

Aufwickel-Spule) aus der Patrone heraus-

ragen. Die geladene und geschlossene Patrone

wird mit Tesafilm o. d. zugeklebt, damit sie

nicht beim splteren Flerausnehmen aus der

Kamera versehentlich aufgeht.

Wesentlidr einfacher ist die Handhabung der

Tageslicht-Spwle. Ylie ihr Name schon sagt,

macht sie die Dunkelkammer beim Einlegen

in die Patrone tiberfliissig' Bei ihr ist der Film

auf eine Patronenspule gewickelt. Uber dem

Film liegt ein PapiervorsPann, der lichtdicht

ist. Zum Einlegen wird der Klebstreifen des

PapiervorsPanns aufgerissen und die Spule

in die Patrone eingeschoben. Auf richtige Lage

des Spulenknopfes achten! \(enige Zenti-

meter des Papier-Vorspanns miissen aus der

Patrone herausragen. Die Patrone wird ver-

schlossen und am Papiervorspann so lange

vorsichtig gezogen, bis der Filmanfang aus

der Patrone kommt. Der Papier-Vorspann

wird entfernt - die Patrone ist bereit zum

Einlegcn in die Silette. - Tageslicht-Spulen

gibt es f]f,r 36 und fiir 20 Aufnahmen.

Meterware ist Film in Rollenform. Er ist in
5 und 17 m Lange lieferbar. Nattirlich kann

man sicJr hier jede beliebige Filmlinge bis

1,60 m zum Einlegen in dic Patrone abschnei-

den. Auf sauberen Beschnitt des Filmendes,

das auf die Patronenspule gewickelt wird,
achten. Auch keine nt langen Filmstreifen

mit Gewalt in die Patrone einzwingen! Film-

anfang markieren (welcher Filmtyp).

Alle diese Verpackungsarten kosten zunldrst

weniger als die Patronen. Zu bedenken ist:

Fabrik-gefiillte Patronen sind am sichersten -
gegeniiber Lichteinfall. Sie wurden auch unter

denkbar giinstigen (und kostspieligen) Vor-
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aussetzungen gefi.illt, peinlich sauber und
staubfrei. Das isr in gleicher Weise dem pri_
vatmann 

- gclinde gesagt 
- ,,sehr erschwert...

Sauberkeit ist abcr Grundvoraussctzung dcr
Kleinbild-Fotografie. ,,Selbst ist der Mann..
gilt.hier also nur bcdingt. Von cincr wirk-
lichen Ersparnis kann also rnithin nur bei
wirklich hiufigem Fotografiercn die Rede scin.
Ver nicht schon ein gchcirigcs MaB eigener
Erfahrung besitzt, rur - es sci wicderholr

- gur daran, nur fabrikgefiillte Filmpackun_
gen zu verwenden.

Nebenbei: Agfacolor-Film wird ausschlie8lich
in Patronen geliefert.

Die SchwarzweiB-Filmtypen

Diese ,,dufiere Verpackung.. unserer Filme,
ihre ,,Konfektionierung.. 

- wie es fachmin_
nisch hei8t -, isr nur eine ihrcr Eigenschaften.
Im Grunde wichtigcr sind ihre innercn Mcrk_
male. Ganz bcsonders ihre Empfindlichkeit,

die Art oder das MaB, wie sie auf dic Be-
lichtung reagiercn.

Alle fotografischcn Filmc habcn dies gemein_
sarn: Fillt Licht auf ihre lichtcmpfindliche
Schic'ht, so wird sie geschwirzt. Genau nach
der Mcnge des Lichts: viel Licht - starke
Schwirzung; wenig Licht 

- wenig Schwdr_
zung.

(Der Gcnauigkeit wegen sei am Rande be_
merkt: Die Schwirzung des Films durch das
Licht ist zun;ichst unsichtbar, auch wenn man
den Film beobachten kcinnte. AufJerlich cr_
kenntlich wird die Schwlrzung ersr nach der
Entwicklung.)

Das irn Negativ gewonnene fotografische Biid
ist in seinen Hclligkeitswcrten eine Umkehrung
der I(irklichkeit. Viel Licht schwd,rzt stark.
\Was in der Natur hell ist, erscheint im Nega_
tiv dunkel. Und cin in Wirklichkeit schwarzes
Ding sieht im Negativ weiB bzw. durchsichtig
aus. Ganz naturgetreu wird so das fotogra_
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ficrte Objekt wiedergcgeben, nur cbcrr mit

,,umge kehrtcn" Lichtcrn, Mittcltcinen und

Schatten.

Nicht alle Emulsionen sind glcich lichtcmp-

findlich. Entsprcchcnd sind sie untcrschiedlich

zu bclichten. Ein hochcmpfindlicher Film wird
bci knappcr Bcl,chtung (nicdrigercr Lichtwcrt

oder kleincrc Blendc oder kiirzcrc I3elichtungs-

zcit) genauso stark gcschwirzt wic ein nied-

rigcr-empfindlicher Film bei reichlichcr Be-

lichtung.

Das MaB f i;r dic Empfindlichkcit unscrer

Filme sind hicrzulandc dic DIN-Grade' Pri-
gen wir uns das gleich arn Beispiel dcr in
Deutsdhland mcist gcbrauchten Isopan-Fihlre

ein. Es gibt Isopan FF, F, ISS und Ultra' Dcr

FF hat l3ll}a I)IN, der F 77110" DIN,
dcr ISS 2Il1'Oa DIN und der Ultra 2311'0"

DIN. 3/10" DIN mehr oder wcnigcr bedcutct

doppeltc bzw. halbc Empfindlichkeit.

Dinkclsbi.ihl (Solinar, Gclbhltcr)



Da wir ja unsere Belichtung meist nach dem
Belidrtungsmesser oder der Tabelle bestim-
men, gehen wir hier stets nur von der E-p-
findlichkeit des eingelegten Films aus. Es ist
damit belanglos, ob der Isopan F nun dop-
pelt so empfindlich wie der Isopan FF ist,
oder ob der ISS halb so empfindlich wie der
Ultra usw.

Dringend sei geraten, sich zunichst immer
nur einen Filmtyp in die Silette zu legen und
bei dem zu bleiben. Und zwar den Isopan F.
Er isr der Standardfilm: der vielseitigste und
am hd.ufigsten verwendete.

Offensichtlich haben niedrigempfindliche Filme
Vorteile gegeni.iber hochempfindlichen. Denn
sonst wiirde man ja nur die ganz,,schnellen..
nehmen, weil man bei ihnen am kiirzesten
belichten und am std,rksten abblenden kann.
So ist es auch. Die entwickelte Schich eines
fotografischen Films besteht aus mikroskopisch
kleinen Silberteilchen, dem ,,Korn... Diese

Teilchen liegen eng aneinander. \Wird ein
Negativ srark vergriif3ert, werden die Zwi-
schenrlume zwischen den einzelnen Silber-
kdrnchen im Papierbild sicfitbar. Das sieht un-
sclr<jn aus. Fhchen einheitlichen Tons (2. B.
Himmelspartien) wirken dann,,zerrissen...
Audr feinste Einzelheiren und Tonnuancen
kiinnen auf diese \Weise nidrt imrner deutlich
wiedergegeben werden.

Je empfindlicher ein Film ist, um so grd8er
sind seine Silberteilchen und deren Zwischen-
r;iume. Mit anderen \(orten: um so ,grob-
kiirniger" fallen die Vergrci8erungen davon
aus.

Zum Teil als Folgc der feineren Kdrnigkeit,
auch aus anderen Gri.inden fallen die auf
niedrigempfindlichen Filmen gemachten Fotos
schd,rfer aus. Doch mu8 hier gesagr werden,
da8 die Schlrfeleistung des schnellsten Agfa-

(Isopan Ultra)
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Films, des Isopan Ultra, und auch seine Fein-
kdrnigkeit trorz seiner hohen Empfindlichkeit
ungewcihnlich gur sind.

Der 17110o DIN-Fitm ltropon-f 1 ;st fiir die
allgenreine Foto-Praxis der ricbtige Film. Nur
in Sonderfillen leisren die anderen Typen
bessere Dienste. Bei starken Vergrci8erungen
ist der Isopan FF am geeignetsten. Fiir Foros
dokumentarischen Charakters, fiir prazise
\Tiedergabe feinster Einzelheiten, Arclitek-
tur-, Sach- und Fernaufnahmen ist der Isopan
FF der gegebene Film. Er mu8 erwa doppelt
so stark belichtet werden wie der Isopan F,
also doppelte Belichtungszeit bzw. Blende um
ein Intervall tjffnen (einenLichtwert abziehen).
FIat man mit schwachem Licht zu rechnen, so
trotzdem kurz belichten: Bei Fotos im Thea-
ter, Kino, Sportveranstaltungen (besonders in
Hallen), fiir Sdrnappschiisse in Innenrdumen
u. d. sind die schnellsten Isopan-Filme ISS und
Ultra die geeignetsten Filmsorren.

Friiher konnte man in Fotobi.ichern im Ka-
pitel ,nFilm" eine ganze Reihe Stichworte
finden wie: Panchromasie, Orthochromasie,
Lichthoffreiheit, Schleierneigung, Auflcisungs-
vermcigen, Kontrast-lViedergabe u. a. m.

Das k6nnen wir uns schenken. Uber die Far-
benempfindlichkeit, d. h. die tonwenrichtige
\Tiedergabe, wird im nlchsten Kapitel unter
,,Farbfilter" noch gesprochen. \Tichtiger als
profunde Kenntnisse fotografischer Theorie
ist es fi.ir den Amateur, einen Grundsarz zu
beachten; wir lasen ihn eben schon, er hei8t:

Bleib bei einer einmal erprobten Filmsorte!

So ist man vor Fehlresultaten am sichersten
gewappnet. Dieser Standardfilm ist der Iso-
pan F. FIat man mit ihm geniigend Erfah-
rung gesammelt, kann man fi.ir Sonderzweche

- wenn wenig Licht zu erwarten sein wird

- zvm Fotografieren gelegentlich auch mal zu
Isopan Ultra greifen.
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Die Agfacolor-Filme color - Umkehranstalten au8erhalb unserer

Landesgrcnzen ztJ entnehmen.

Die Isopan-Filme sind die bewlhrten Helfer Der Farb-Umkehrfilm ergibt also die 24X36

fiir Schwarzweif3-Fotos. Ihr Gegenstiick fi.ir mm grofien Diapositive (Durchsichtsbilder)'

die Farbfotografie sind die Agfacoror-Filme. die man am vorteilrraftesten im verdunkelten

Hier mijssen wir zwei Typen unterscheiden: Raum mit einem Projektionsgerit an die

Agfacolor - umleebrfrl- ,rrrd Agfacolor - Ne- eigene ,,Kino-Leinwand" wirft.

gatirfilm.Der Umkehrfilm *irJ nach der Be- Den Agfacolor-Negativ-Film gibt man nach

lichtung an eine aurorisierte Agfacolor-Um- seiner Belichtung wie einen Schwarzwei8-Film

kehrar,ltalt geschicpt, die den Film kostenlos seinem Fotohlndler. Natiirlich wird man an-

zu farbigen Durchsichtsbildern entwickelt und geben, da8 es sich um einen Agfacolor-Nega-

uns zuriickschickt. \(er in einer der Grofl- tivfilm handelt' Man sieht zwar schon an der

stidte des In- und Auslandes wohnt, die eine Patrone, um welchen Filmtyp es sich handelt

Agf".olor-Umkehranstalt in ihren Mauern - mit der genauen Angabe kommt er jedodr

birgt, kann den Film natiirlich selbst dort am schnellsten in die richtige Entwicklungs-

hifrirrg"r, u'd wieder abholen. So kann u. Abteilung. Dort wird er zv farbigen Nega-

U. der Film nach seiner Entwicklung um ein tiven entwickelt.'wie beim schwarzweifl-Film

bis zwei Tage schneiler in den Hlnden seines sind diese Bilder gleichfalls in ihren Hellig-

Fotografen sein. ,wo man seine nichste Um- keitswerten umgekehrt. Jedoch auch die Far-

kehranstalt findet, geht aus dem jedem Agfa- ben finden wir beim entwic}elten Film ge-

color-umkehrfilm beigegebenen Flandzettel wissermaBen,,negativ" vor' Die Physiker

hervor. Ihm sind ,.r"rtirli.h auch die Agfa- sprechen in solchem Fall von,,Gegenfarben"'



Das Farbnegativ besitzt also die Gegenfarben
des fotografierten Objekrs. \7ird es auf Agfa_
color-Papier kopiert oder vergrci8ert (belich_
tet und entwickelt, dhnlich - wenn aucJr in
anderer Technik - wie beim Schw arzwei{!-
Film), dann entsteht ein farbiges positiv, ein
Farbpapierbild in natiirlichen Farben.
Damit nidrt genug! Man kann selbstversrend-
lich von einem jeden guten Farbnegativ be-
liebig viel Kopien oder Vergrci8erungen ma-
chen lassen. Und man kann sie farbig wie
auch schwa r zw ei{l anferti gen. S chliel3lich k6n-
nen auf Agfacolor-Positivfilm farbige Dia-
positive 

- erneut in beliebiger Menge - von
Farbnegativen gewonnen werden. Ebenso
SchwarzweiB-Diapositive.
Das Agfacolor-Negativ-positiv-Verfahren ist
mithin das vielseitigste Verfahren. Der Film
wird zum komplementirfarbigen Negativ
entwickelt, aus dem farbige und schwarz_
wei{3e Papierbilder und Dias direkt gemacht
werden k6nnen.

\fler schwarzwei( und farbig auf einem Film
fotografieren will, wer Farb-papierbilder ins
Album kleben oder in Kassetten zu sammeln
beabsichtigt, regelmdf3ig von einer Farbauf_
nahme mehrere Bilder haben will der
greift am vorteilhaftesren zum Agfacolor_Ne_
gativ-Film.

Beim Farbumkehrfilm gewinnt man direkt
aus dem in der Silette belichteten Film Farb_
diapositive. Hiervon kcinnen, wenn auch nicht
so einfach wie beim Negativ-positiv-Verfah_
ren, Zweitdiapositive, auch farbige und
schwarzweiBe Papierbilder gemacht werden.

Viele Fotoamareure bevorzugen das farbige
Diapositiv, mit dem projektionsgerit vorge_
ftihrt. Ihnen geniigt im allgemeinen das eine
in der Silette entstandene Farbdia. Nur ge_
legentlicJr lassen sie sich mal ein papierbild
davon machen oder ein Zweitdia 

"irr", be_
sonders gut gelungenen Agfacolor-Aufnahme.
Fiir sie ist der Umkehrfilm das richtige.
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In ihrer Empfindlichkeit sind sich beide Filme

annihernd gleich. Der Agfacolor-Umkehrfilm
ist wie 18/1Oo DIN zu belichten, der Agfa-

color-Negativfilm wie 17lt0o DIN. (Die

DIN-Grade wurden fiir Schwarzwei8-Filme

gesdraffen. Zt ihrer Bestimmung ist ein ziem-

lich kompliziertes Belichtungs-, Entwicklungs-

und Meflverfahren erforderlich' Da Farbfilme

anders entwickelt werden, kann man, um wis-

senschaftlich genau zu sein, nicht sagen: der

Agfacolor-Umkehrfilm hat 18/1OoDIN. Da-

her die Formulierung: zu belichten wie 18/10o

DIN. Praktisch ist das das gleiche. Im Kapitel

Belichtungsmessung werden wir noch einiges

in diesem Zusammenhang Interessierende

lesen.

CUT 18 - CUK 18

Als vor Jahren die Leuchtstoff-Lampen ein-

gefi.ihrt wurden, gab es viele kritische Stim-

men. Sie riigten, ihr Licht sei so ,,kalt"' Die

Hersteller der Lampen behaupteten, es ent-

sprlche dem Sonnenlicht. Beide haben Recht'

So "rrt 
wurde weiten Kreisen offensichtlich,

da8 das Licht unserer Gliihlampen anders ist

als das Tageslicht. Es ist viel rtjter' 'Wir wer-

den uns dessen blo8 nicht recht bewu8t, weil

wir die Dinge so sehen, wie wir es (bei

Tageslicht) gewohnt sind. Ein wei8es Blatt

Papier erscheint uns immer ,,weif3", ob unter

der Petrolcumlampe, der Gliihlampe oder in

der Sonne betrachtet. In \ilahrheit ist es ein-

mal weitaus mehr rot, das andere mal weit-

aus mehr blau. Das bei normalem Sonnen-

licht betrachtete Biatt Papier empfinden wir

als ,,wei8". Merkwiirdigerweise flllt uns dies

im Farbfoto stijrend auf, wdhrend wir uns

dessen in der \firklichkeit nicht bewufit wer-

den. Deshalb gibt es Agfacolor-Umkehrfilme
fiir Tageslicht und Agfacolor-Umkehrfilme

fiir Kunstlicht. Jeden kann man nur fiir die

eine Beleuchtungsart verwenden. Der Kunst-

lichtfilm ist gegeniiber Rot viel weniger

empfindlich als der Tageslichtfilm' So erschei-
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nen die mir ihm im Kunstlicht fotograficrten
Dinge normai, d. h. in den gewohnten, als
,,richtig" empfundenen Farben. Auf der Pak-
kung und der Patrone unserer Agfacolor-
Filme ist vermerkr, ob es sich um einen Tages-
lichd- oder Kunstlichtfilm handelt. Auch in
den schmalen Teil unseres Filmanfangs, den
wir in die Aufwickelspule der Silette hingen,
ist die Bezeichnung eingesranzr: Agfacolor
UT bzw. UK. T bedeutet Tageslicht, K Kunst-
licht.

Der aufmerksame Leser hat sich vielleicht ge-
wundert, u,'ieso hier nur von Umkehr-
Tageslicht- und Umkehr-Kunstlichtfilm

die Rede war, jedoch nic}t von Negativ-T-
und K-Film. Es gibt nimlich nur einen
Negativ-Film. Er kann ftir alle Beleuchtungs-
arten verv/endet werden. Beim Kopieren und
Vergrd'Bern der Papierbilder kann die Farbe
des Bildes gefiltert, also blau- oder rotbetont
werden. Dann wirkt das Bild nati.irlich.

Zurid< zum Umkehrfilm. Auf Tageslicht-
Farbfilm kann man Elektronenblitz-Aufnah-
men machen und Fotos mit blaugefirbten
Blitzlampen. Ftir Umkehr-Kunstlichtfilm gibt
es gelblich gefirbte Blitzlampen. Bei Negariv-
Farbfilm kann man alle Blitzlicht-Arten ver-
wenden.

6o
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ZVBEHOR FUR DIB SILETTE

Die Sonnenblende

lvlit Kamera und Film haben wir jene beiden

,,Imponderabilien" kennengelernt, ohne die

man keine Fotografie machen kann. Zubehiir,

Sonnenblende, Filter und Vorsatzlinsen, ist

zwar nicht in jedem Fall notwendig - doch

in vielen Fillen kann man sie kaum entbeh-

ren. Die Sonnenblende z.B. sollte bei jeder

Aufnahme dabei sein, also auf das Objektiv
der Silette gesteckt werden. Man nennt sie

auch Gegenlicht- und Objektivschutzblende.

Diese drei Bezeichnungen umreiflen die Auf-
gabe dieses kleinen Gebildes, das oft wesent-

lich niitzlicher ist, als sein geringer Preis ver-

muten ldl3t.
Das Objektiv unserer Silette entwirft auf

dem Film jenes kleinere Abbild der \flirklich-
keit, das splter zum schwarzwei8en oder

farbigen Negativ bzw. Umkehrdiapositiv ent-

widrelt wird. Man kann sich leicJrt vorstellen,

da8 dieses Abbild sich nur aus jenem Licht

aufbauen darf, das von dem fotografierten

Gegenstand ins Objektiv gesendet wird' Bei

seitlichem Sonnenstand, beim Fotografieren in

Innenriumen und mit Kunstlichtquellen, die

man kaum alle hinter der Kamera aufstellt,

ist die Gefahr des Std,rlichts besonders gro8'

Die Sonnenblende sclirmt alles fremde Licht

in hohem Mafle ab, das nicht zum Bildaufbau

gebraucht wird. 'Sflird sie nicht verwendet,

kann es u. U. erhebliche Stijrungen geben'

Im Berufsfilm wird keine einzige Szene ohne

Sonnenblende - bei der Filmkamera ,,Kom-
pendium" genannt - gedreht. Den Filmern

geht es darum, keine verdorbenen Aufnahmen

zu erhalten. \(ir sollten ebenfalls stets das
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diesem tjmstand kann die Sonnenblende nicht
'r'oll wirksam sein. (Jedoch ist Vorsicht ge-
boten, da8 man nicht versehentlich die Hand
des,,Objektiv-Beschiitzers" mirfotografiert.)

Zwed<miiflig ist das auf der vorhergehenden Seite ab-
gebildete Etui. Es l;if3t sic.h bequem am Bereitschafts-
taschen-Riemen befestigen und enthih dreiFiltcr neben
der Sonnenblende.

Die Farbftlter

Den Unerfahrenen mag es iiberraschen: Farb_
filter braucjrr man ftir Schwarzweifi-Aufnah_
men. In der Farbfotografie dagegen sind sie
nur fiir seltene Sonderfille Spezialfilter er_
forderlich. 

- I7ozu Farbfilter bei ScJrwarz_
wei8-Fotos? Die Antwort heifJt: zur Kon_
trasrsreigerung. Jede Schwarzweif3_Aufnahme
ist eine Ubersetzung des farbigen Motivs in
Grauwerte. Dabei entsprechen diese Grautcjne
in ihrer Helligkeir etwa der Virkung der
Farbe auf unser Auge. Das war nicht immer
so! Betrachrer man Fotos aus der Zeit d,er

6z
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Objektiv mit einer Sonnenblende schttzen.
Sie ist nicht allein gegen Fremdlicht eine
wirksame tVaffe, sondern auch gegen Regen,
spritzendes \Tasser am Meer u. a. m.
Ftir das Color-Solinar und das Color-Telinear
der Ambi Silette dient die gleiche Sonnen-
blende. Beim \(eitwinkel-Objektiv, dem
Color-Ambion, dagegen mu$ dessen Spezial-
Sonnenblende verwendet werden. Die Normal-
Sonnenblende schneidet die Ecken griil3eren
IJlickwinkels vom Color-Ambion ab!
Vie bei anderen Kameras auch ist es bei der
Silette bei Gegenlicht-Aufnahmen mit starkem
Gegenlicht mitunter vorteilhaft, durch die aus-
gestred<te Hand eines Helfers das Objektiv
abzuschaten. Natiirlicl kann man auch, wenn
es die Umstlnde erlauben, im Schatten eines
Baumes usw. fotografieren. Dies als zusatz-
liclrer Sdrutz vor Reflexen innerhalb des Ob-
jektivs. Dieses scheinbar i.ibervorsicltige Ver-
fahren ist dann angebracht, wenn die Sonne
knapp aufierhalb des Bildfeldes steht. LJnter
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Jahrhundertwende, fallen einem z. B' die

meist eintcinigen Bilder a:uf . Sie sehen so aus'

als ob sie alle bei bedecktem Himmel gemacht

worden sind. Dabei hat es damals im gro8en

und ganzen genausooft blauen Himmel und

wei8e Volken gegeben wie heute. Die llteren

und auch einige noch heute produzierte Filme

zeigten Blau im Schwarzweifl-Foto zu hell

und Rot z1r dunkel. Erst die modernen

SchwarzweiB-Filme sind allfarben-empfind-

lich. Von Blau bis Rot geben sie alle Farben

unserem Augeneindruck entsprechend wieder'

Man nennt sie ,,panchromatisch". Die Isopan-

Filme - vom FF bis zum Ultra - sind aus-

nahmslos panchromatisch. Die mit ihnen auf-

genornmenen Fotos sind',tonwert-richtig"'
Manchmal will man jedoch den Kontrast stei-

gern, also keine tonwert-richtigen, sondern

Bci Gcgenlichtaufnahmcn, wie bci nebcnstchcndcm

Bild - in Ktiln aufgenommen an der Hohenzollcrn-

briic'kc - ist cinc Sonncnblcnde uncntbehrlich'
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$tonwert-gesteigerte Fotos erzielen. Hierzu
dienen die Farbfilter.

Eine Faustregel iiber die Filterzeirhang:
Dinge in der Farbe des Filters erscheinen im
Scbusarzwei$-Foto beller. Dinge in der Ge-
gent'arbe werden dunbler wiedergegeben,

violett 
Rot

:.1,2 orange

nr"' /l\ 
".,0Gri.in

Hier ein kleines Schema tiber die wichtigsten
Farben und ihre Komplementlrfarben. Sie
stehen sich jeweils gegeniiber, z. B. Rot und
Gri.in. V/ird mit einem Rotfilter fotografiert,
so flllt das rote Zregeldach eines Flauses in
seiner Aufnahme hell aus. Die umgebende
griine \iliese um das Flaus jedoch relativ
dunkel.
Das Filter wird mit seiner Metallfassung auf
das Objekriv der Silette aufgesetzt. Dabei
auf korrekten Sitz achten. - Achtung! Einige

Bereitschaftstaschen lassen sich bei aufgesetz-
tem Filter nicht schliefJen. Sie haben einen
entspredrenden Vermerk in der Innenseite des
Klappdeckels! Bitte das Filter nur am Metall-
ring anfassen! Das Glas stets peinlicb sauber
halten. Staubige und versc}rmutzte Filter ver-
derben die Aufnahme.
Das Gelbftlter
Mit Rec}t ist dies das am hdufigsten ange-
wendete Farbfilter. \7ird blauer Himmel mit
ins Bild einbezogen, dann ist die ,,Gelb-
scheibe" angebracht. Der Himmel wird so
dunkler wiedergegeben. So sieht das Foto
schcjner aus. Nicht zuletzt, wenn weifje Vol-
ken mit ins Bild kommen. Bei Gelbfiker-Ver-
wendung wird der Konrrast zwischen ihnen
und dem nun dunkleren Himmel grci8er.
Auch bei Portrits steigert ein Gelbfilter
manchmal die Bildwirkung. Es schmeichelt
nimlich ein wenig, es unterdriidrt 

- nati.irlich
nur im Foto - kleine Teintmlngel, macht die
Lippen heller und blaue Ausen dunkler.

64
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Blauer Himmel ist ein hijchst fotogener Hin-
tergrund fiir Portrlts. Ein weiterer Grund fiir
dieses Filter, denn dann hebt sidr der hellere

Kopf besser vom dunkleren Himmel ab' -
Das Grtin in der Landsc}aft - 

lWiesen, Bl[t-
ter - zeigt sich in der gelb gefilterten Auf-

nahme heller. Das ist audr beinah ausnahms-

los erwiinscht.

Das Griinftlter
Ihm wesensverwandt ist das Griinfilter' Es

dzimpft ebenfalls das Himmelsblau, hellt das

Crtin llandscJraft!) nodr etwas stdrker auf'

Bei Portrits wirkt es aber dem Gelbfilter ent-

gegengesetzt: kleine Unebenheiten der Haut

*.td"t betont, die Lippen dunkler' Bei Kin-

der- und Frauenfotos also lieber gelbfiltern'

Nur bei Mlnnerk6pfen ist ein Griinfilter nidrt

im'Wege, ja mitunter sogar forderlicl' Zwi-

schen beiden Filtern liegt in seiner 'Wirkung

das Gelbgriinfilter. Das Gelb- und das

65
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Griinfilter gibr es mit der Bezeichnung ,,hell.,
und ,,mirrel". In beiden Flllcn ist das mitt_
lere Filter in der Virkung stdrker als das
helle. Man braucht aber nicht beide Varian_
ten - das mittlere geni.lgt.

Leider hat cin Filter nicht die eine \Wirkung
allein, bei iiberlegter Anwendung unsere Foros
zu verschcinern. Es hat auch noch einen zwei_
ten, meistens unerwi.jnschten Effekt. Es hilt
nlmlich Licht zuriick. (Licht der Filterfarbe
lil3t es passieren. Andere Farben, besonders
die Gegenfarbe werden mehr oder weniger
blockiert. Daher die Tonwert-Anderung unse-
rcr Bilder.) Das zuri.jckgehaltene Licht macht
sich in einer schw;icheren Belichtung bemerk-
bar. Das miissen wir ausgleichen, also reichlicher
beiichten - kleineren Lichtwert nehmen oder
eine grci8ere Blende. Der Verlingerungsfaktor
ist fiir das hellc Gelb-, Gelb-Griinfilter und
Griinfilter: 0,5 Lichtwert. Bei Kameras
ohne Blende-Zeit-Kupplung die Blende urn
eine halbe Stufe n-rehr ciffnen. Das mitrlere

Gelb- und Griinfilter hat Verldngerungsfak_
1 L\f. Folglich einen Lichtwert abzie_

hcn oder ndchstgrcif3ere Blende wd.hlen.

Das Orangefflter

Dem Gelbfilter dhnlich in seiner \firkung ist
das Orangefilter. Der Effekt ist iedoch stlr_
ker: noch dunklerer Himmel. Griin wird hcl-
ler, jcdoch nur das Griin von pflanzen (das
Pflanzengrijn strahlt auch rores Licht zuri.icJr,
wir sehen cs blo8 mit unserem Auge nicht,
weil das Griin viel stirker ist). - Fiir por_
tr;its ist das Orangefilter kaum geeignet. Es
macht die Haut unnati.irlich hell und ,,bleicht..
die Lippen. - Bei Femaufnahmcn wird mir
vorgeserztem Orangefilter der Dunst ein
wenig durchdrungen. Das kann ffir die Bild_
wirkung vorteilhaft sein - mu$ es aber nicht.
Denn mirunrer ist es gerade das Reizvolle
eines Motivs, etwas ,,Atmosphire,, zv habcn.
Erklzirung: Rote Lichtwellen sind langwelli_
ger und durchdringen den feinen rVasser_
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dampf der Luft besser. Daher die ,,Fernauf-
kldrungswirkung des Orange-Filters". - Der

Verllngerungsfaktor: - 2 L\f. Oder um zwei

Stufen aufblenden.

Das Rotftlter

Abermals stdrker ist das Rotfilter' Hier kann

bei Fernaufnahmen im Positiv manchmal

mehr an Einzelheiten sichtbar sein als mit

dem blofien Auge erkennbar, noch dazu, wenn

die Ambi Silette mit dem Color-Telinear ver-

wendet wird. Das Rotfilter ist ein ausgespro-

chenes Effektmittel' In der Hand des Ge-

iibten kann es zu schcinen Erfolgen verhel-

fen. - Im Siiden, im Hochgebirge und bei

steilem Sonnenstand bei klarem Himmel

droht hier die Gefahr der Uberfilterung' Der

Himmel ist im Foto unnatiirlich dunkel' ja

sogar schwarz. Manche ,,Nachtaufnahme" im

Spielfilm wurde mit einem geeigneten Rot-

Die Vaiolettiirme im Rosengartcn, Dolomitcn
(Rotfilter).



filter gedreht. 
- Neben Landschaftsaufnah_

men wird ein Rotfilter noch am hiufigsten
fiir Architektur-Fotos benutzr. Hier will man
manchmal einen mciglichst dunklen Himmel
haben, damit sich die dargestellten Gebiude
um sci besser von ihm abheben. _ Der Ver_
lingerungsfaktor ist - 3 bis 4 Lichtwerte
(3 Blenden).

Das Blauftlter

Die bisher genannten Filter wendet man in
der Regel bei Tageslichr an. Im Gegensa tz d.a_
zu das Blaufilrer: Seine Aufgabe ist es, Mdn_
nerportrits mciglichst markant ausfallen zu
lassen, vom Tecfinischen her. Da das rcjtlichere
Kunstlicht die Haut weicher darsrellt als das
Sonnenlicht, hilft hier gelegentlich das Blau_
filter. Man nimmt es beim zarten Geschlccht
also nur, wenn die Dargestellte hochbetagt
und mit einer ,,schonungslosen.. I7iedergabe
aller Falten und Ftiltchen - einverstanden ist.
\[enn wir an das beim Orangefilter i.iber das

Durchdringen des Luft-\(asserdampfes Gele_
sene denken, wundert cs uns nicht zu hijren,
dafi man mit einem Blaufilter in sclwicherem
Grad das Gegenteil erzielen kann: nlmlich
den Dunst verst:i,rken. Das ist aber wirklich
eine ganz, ganz seltene Aufgabe. _ Verlinge_
rungsfaktor: 

- ! L\W, oder eine Blend. gr.r_
Ber wihlen.

Das UV-Filter

Am Schlu8 der Filter-Ercirrerung sei noch das
UV-Filter genannr. \Mihrend die bisher ge_
nannren Filter jeweils einen Teil des sicht_
baren Lichts zuriickhalten, ldl3t das UV_Filter
unsichtbares Licht nicht ins Objektiv ge_
langen. Die Ultraviolett-Strahlung ist uns
allen bekannr 

- zumindest in ihrei Auswir_
kung: sie briunt die Haut. Sie kann aber
auch, wenn sie zu krlftig wird, unsere Ne_
gative verderben. IJnter diesem LJmstand ver-
schleiern die Aufnahmen, sie fallen flau und
kontrastlos aus. Das geschieht am ehesten im
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Hochgebirge in Hcihen ab 2 OOO m, mandrmal

auch am Meer. Und zwar gerade dann, wenn

der Himmel ziemlich gleichmif3ig schwach be-

dedrt ist. \(enn dic Sonne ein wenig durch

die Dunstschicht gebremst ist. So entsteht eine

difiuse Ultraviolett-Strahlung die mit
einem UV-Filter unschedlich gemacht werden

kann. Das Filter ist fast farblos, schwach

gelblich oder schwach rosa geflrbt. Die Be-

lichtung braucht nicht verlndert zu werden.

Ihm ihnlich ist das DunstfiIter fiirAgfacolor-
Umkehraufnahmen. Beim Fotograficren um

die Mittagszeit, imHochgebirge und an der See,

bei Fernaufnahmen und wolkenlosem Himmel

sollte es immer verwendet werden. Unter den

genannten Umstdnden ist das Tageslicht be-

sonders blau. Auch der Dunst der Ferne wirkt
blaulich. Hier schafft das Dunstfilter einen

wirksamen Ausgleich. Eine Anderung in der

Wiedergabe der anderen Farben tritt indirekt

ein: sie erscheinen durch den Wegfall des

allzu viel an Blau um einiges kriiftiger.

Tips fiir's Filtern

Die hier gegebenen Verldngerungsfaktoren fiir
Farbfilter sind Annlherungswerte. Streng ge-

nommen hlngt die \(irkung eines Filters auch

von der Beleuchtung mit ab. Auch ist es un-

m6glich, alle Filter eines Typs stets in glei-

cher Dichte herzustellen. Eigene Versuche sind

bei sehr kritischen Anspriichen unumglnglich'

Der Verlingerungsfaktor eines Filters ist

keine feststehende Grijf3e. Er hingt mit von

der Farbenempfindlichkeit des Films ab. Vor

Jahren hergestellte Filme waren gegeniiber

Rot so gut wie unempfindlich. Man nannte sie

,,orthochromatisch". Fotografierte man bei

ihnen mit einem Rotfilter, dann war auf dem

Negativ trotz versterkter Belichtung so wenig

zu sehen, daf3 man fast kein Positiv davon

machcn konnte, weil das Rotfilter beinahe nur

ote Lichtwellen passieren lief3. Rot aber ,,sah"

der Film nicht. - Umgekehrt kann man

natiirlich Filter und Filme fein aufeinander



abstimmen. Das ist bei den Agfa-Silctte-Fil-
tern und den Isopan-Filmen der Fall. Ein
weiter:er Grund, hier bei dcr einmal gcwihl-
ten Sorte zu bleiben. - Am ehesren merkt cs

der auf SchwarzweifS-Filmen fotograficrcndc
Amateur, wenn die Blau- und Rotwicdergabc
nicht gut ist. Dann gibt es auf den papier-
bildern kalkwei8e Himmel (Volkcn kaum
sichtbar) und unschcjn wirkende Portr:its, mit
Gesichtern voller Somn-rersprosscn. Die friiher
mit Recht geri.igte mangelhafte (zu dunklc)
Grtinwiedergabe findet man heute kaum noch.
Besonders zu loben ist bci allen Isopan-Fil-
men ihre ausgeglichene Rotempfindlichkeit
und niedrige Blauempfindlichkeit. Selbst ohnc
Filter erscheint dcr Himmel im Foto geni.igend
dunkel, und bei Bildnissen schen die portrri-
ticrten so aus, wie wir es gewohnt sind. Des-
halb wird man mit einem mittlercn Gclb-
filter auskommen.

Nebenstehcndc Aufnal.rmcn :

Ohne Filtcr. Mitrc: Gcibfltcr, rcchts: Rotfiltcr
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NATARIT.SUCHERVORSATZ UND VORSATZLINSE

Die Siletten erlauben Aufnahmen im Bereich
von bo bis 1m (Scharfeinstellung am Objek-
tiv). Um noch ndher an das Objekt heran-
gehen zu kiinnen, verwendet man das Natarit,
(Fiir die Ambi Silette und die Super Silette
dient bei Nahaufnahmen das proximeter. Bei
ihm bleibt der Vorteil der gekuppelten Sclarf-
einstellung mit dem Me8sucher der ,,Super..
und ,,Ambi" erhalten.)
Das Natarit besteht aus dem Suchervorsatz
mit Korrektionskeil und der Vorsatzlinse. Die
\(irkung der Vorsatzlinse entspricht der eines
Vergr<i8erungsglases (Sammellinse). Man kann
so nlher an das Motiv herangehen und sieht
es grdf3er. Beim Hindurchschauen durch die
Natarit-Vorsatzlinse kann man das deutlich
beobadrten. Auf der Fassung der Vorsatz-
linse ist eine Entfernungsskala eingraviert.

Die Natarit-Linse wird so auf das Objektiv
der Silette gesteckt, daf3 das oo-Zeichen der
Linse g e n a u gegeniiber dem q-Zeichen der
Entfernungsskala des Objektivs steht. An der
Skala der Natarit-Linse kann jeweils die
Entfernung (Objekt - Filmebene : hin-
tere Kante des Sucherschuhs) abgelesen wer-
den, die sich durch ihre ,,Lupen'.-\flirkung
ergibt. Selbstversriindlidr gilt immer jene Ent-
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fernungseinstellung, die der Einstellmarke ge-

geniibersteht. Also lOO cm, 90, 80, 70, 60, 55

und 50 cm. Mit schwarzen Stridren sind die

Zwischenwerte 90, 25 und 55 cm markiert'

Der S.udrervorsatz wird von vorn bis zum

Anschlag in den Aufstecksdruh gescJroben' Er

gleicht mit seinem Korrektionsteil die Par-

allaxe aus. Parallaxe - dies ist die Ursache

fiir den bei Anfdngerfotos oft auftretenden

Fehler mit den ,,abgeschnittenen Kiipfen"' Er

entsteht dadurclr, dafi der Sucher nidrt genau

an der gleichen Stelle wie das Objektiv liegt'

Im Aufnahmebcreich von oo bis etwa 2 m
stimmen der Objektiv- und der Sucher-Bild-

ausschnitt iiberein. Bei kleinerem Aufnahme-

abstand zeigt der Sucher einen etwas anderen

Ausschnitt an. Er ist in der gleidren Richtung

versdroben, in der der Sucher vom Objektiv

entfernt liegt.

Bei Aufnahmeabstdnden unter 2 m mufl man

bei der Ausschnitt-Bestimmung im Sucher et-

was zugeben, d. h' die Kamera in jene Ridr-

tung drehen, in der der Sucher vom Auf-

nahmeobjekt entfernt liegt.

Die Ambi Silette hat automatischen Parall-

axenausgleich. Ihr Sucherbild stimmt immer mit

dem des Objektivs tiberein, von oo bis 1 m'

Das Nataritgerlt gleicht - wie gesagt -
ebenfalls die Parallaxe aus (das Prisma vor

dem Sucherfenster).

Beim Blick durch den Sucher sehen wir prd'zis

das Motivfeld des spiteren Negativs' Bei

Aufnahmen aus 1 m Entfernung fotografiert

man besser ohne Vorsatzlinse, jedoch mit dem

Suchervors atz, rrm die Sucherp arallaxe auszu-

gleichen.
Die Entfernung mu8 man bei den kleinen

Abstdnden vom Motiv genau messen' MaB-

gebend ist der Abstand Objekt - Filmebene

(riic}wirtige Kante des Sudrersdruhs)' Beim

Fotografieren mit Vorsatzlinse ist es stets

ratsam, das Objektiv wenigstens auf Blende

5,6, wenn miiglich bis 11 oder 16 abzublen-

den. Die Tabelle auf der nlchsten Seite



S CHARFE NTIEFENBEREICH E
fnr 45 mm Brennweite mit aufgesetzter Vorsatzlinse,,Natarit,,

a,o m

o,9 m
o,8 m
O,7 m

0,6 m
o,55 m

o,5 ln

zeigt die Schirfentiefenbereiche bei den ein_
zelnen Einstellungen an. Man sieht, wie ge_
nau scharf eingestellt werden mu{3. Die hcjchste
Schirfe liegt immer in der Schirfenebene !tVenn stlrker vergrcil3ert werden soll. Schdr_
fentiefe knapper wlhlen (s. Seite 45).

Der Suchervorsatz besitzt einen Aufste&_
schuh. Dessen starke Neigung ist beabsichtigt!
Ein eingestecktes Blirzgerlt 

- erwa des Agfa_
lux oder der Agfa Synchro-Blitzer KM _
ist dann so gerichtet, da8 das 1OO-50 cm
entfernre Objekt ausgeleuchtet wird.

stellung auf 
I

tntfernunB 
l--

und bei Abblendung auf:
t:J,6_ i is , a,ro--l--::rr_--

erhdlt man scharfe Abbildungen von m bis . . . m

o,94 - t,o8
o,85 - o,96

o,76 - o,85

o,67 - o,73

o,58 - o,6z

o,53 - o,57

ot49 - ot52

o tg7- - 7, /7.L

o,83 - o,99

o,74 - o,87

o,66 - o,75

o,57 - o,64

o,53 - o,58

o,48 - o,5z

o,88 - t,t6
orSo - 1,o3

ot72 - Otgo

o,64 - o,77

o,56 - o,55

ot52 - Ot5g

o,47 - o,53

o,83 - t,z5
ot77 - L,05

o,69 - o,95

0,6z - o,8t-

o,54 - 0,67

o,5o - o,6t

o,46 - o,55
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Zurn Fotografieren naher und bewegter Ob-

jekte - mit oder ohne Blitz __ empfiehlt es

sich, aus Draht eine Scharfstell-Hilfe zurecht-

zubiegen, die mit einer Schraube im Stativ-

gewinde befestigt wird. Die Ldnge des Drah-

tes mufi genau dem Motivabstand entsprechen'

Man kann den Draht an seiuem vorderen

Ende rechtwinklig abbiegen und entsprechend

lang abschneiden. So hat man dann eine An-

gabe iiber die Breitenausdehnung des Motiv-

felds. Der Draht mufi natiirlich genau ge-

arbeitet sein; eventuell Testaufnahme machen !

Wenn es ganz rasch gehen soll, braucht man

so nicht mal durch den Sucher zu sehen' -
Zur Abstandsmessung allein geniigt auch eine

Schnur, die man mit einer passenden Schraube

im Stativgewinde befestigen kann'

Nahaufnahmen sind Grofiaufnahmen' Die

Verwackelungsgefahr ist besonders grofl' Zum

Beginn lieber erst stillere Motive wlhlen!

\

(Color-Tclinear und Proximeter I' Hobby)'



DAS PR OXI METE R.NAH EIN STELLGE RAT

erweirerr die automatisd-re Scharfeinstellung
unserer Ambi oder Super Silette bis auf 25
cm. Das Proximerer I erschlie8t den Nah_
bereich von 100 - 50 cm, das proximeter II
den Nahbereich 50 - 33 cm. Kombiniert man
beide Proximerer, so sind Aufnahmen zwischen
33 - 25 cm miiglich. Dabei wird die par_
allaxe selbsttltig ausgeglic}en.
Jedes Proximeter besteht aus einer Vorsarz_
linse fiir das Aufnahmeobjektiv (,,Lupe..) und
einer prismatischen Linse, die vor beiden Aus_
trittsfenstern des Me8sudrers liegt und die
Sucher-Parallaxe ausgleicht. Die gekuppelte
Scharfeinsrellung bleibt in gewohnier \[eise
erhalten: Doppelbild zur Deckung bringen.
Bei der Super Silette mit 3,5-Objektiv wird
das Halteteil - mit dem gescllitzten Ende
voraus 

- von vorn in den Aufstecksdruh ge_
schoben. Dabei fafJt man es am Kunststofi_
teil an. Dann erst wird das rechteckige prisma

bis zur zweiten Raste i.iber den Halter ge_
schoben. Nun wird die Vorsatzlinse _ sie ist
mit einer Kette mit dem prisma verbunden _
aufs Objektiv gesetzt.
Bei der Super Silette mir Solagon l:2/50
und der Ambi Silette wird die Klemmfassung
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des Proximeters - sie ist mit der Vorsatz-

linse fest verbunden - auf das Objektiv ge-

schoben. Man achtct darauf, dafl die Llngs-
kante des Prismas mit der Kameraoberkante

parallel verlluft und schraubt das Proximeter

fest. Selbstvcrstlndlich darf dabei keine Ge-

walt angewandt werden. Aber auch nicht zu

locker befestigen, sonst fellt das Proximeter

bei Aufnahmerichtung nach unten - wie sie bei

Nahaufnahmen heufig vorkommt - herunter.

Sflichtig: \ferden beide Proximeter verwen-

det, erst das Proximeter II aufsetzen. Darauf
das Proximeter f. Auch hier wenigstens auf

5,6 abblenden! Vird mit beiden Proximetern

im tscreich 33 - 25 cm aufgenommen, kann

das Format 24 X 36 mm nicht voll ausge-

nutzt werden. Man mu8 sich an den beiden

Schmalseitcn je etwa 716 der Bildfllche weg-

denken. Etwa mit quadratischem Bildformat

24 X 24 mm rechnen. Vom Motiv hdngt es

auch ab, wie weit das Negativformat aus-

genutzt werden kann. Die Praxis ist oft tole-

ranter als die Theorie. Das Kriterium ist:

das Hauptmotiv sitzt mit viillig scharfer Ab-
bildung im Bildzentrum. Die Bildecken kijn-
nen durchaus etwas dunkler und unscharf

ausfallen, das steigert oft sogar die Bildwir-
kung. Jedoch nicht immer! Bei Reproduktio-
nen, der 'W'iedergabe von Zeichnungen ist

randscharfe 'Wiedergabe bis in die Format-

ecken notwendig.
Bei Proximeter-Verwendung wird der Ab-
stand vom Objekt zur Objektiv-Vorderfas-
sung (Vorsatzlinse) gemessen. Diese Angabe

ist natiirlich ftir die Praxis nur widrtig, wenn

die Schlrfentiefe ermittelt werden soll. Die

Scharfeinstellung an sich erfolgt ja iiber den

gekuppelten Me8sucher. Der Parallaxenaus-

gleich ermiiglicht naturgemlfi auch die Aus-

schnittbestimmung! So diirfte im allgemeinen

der Aufnahme-Vorgang sein:

Durch den Sucher wird - ohne Entfernungs-

messung - die giinstigste Kamerasituation ge-

funden. Danach kann man schitzen, welcher



der drci Einstellbereiche gegeben ist. Ent_
sprechend werden das proximeter I oder lI _
bzw. beide kombiniert 

- aufgesetzt. Dabei
l.rat man schon jene Entfernung eingestellt,
aus der voraussichtlich fotografiert werden
rnu13. Nun hllt man die Silette in der SchufJ_
position und sieht erst jetzt durch den Mefj_
suchcr. Zum scharfstellen ist es - besonders
bei geringer Objektentfernun€i, also beim
Proxirnerer II und bei Kombination beider

- oft ieichter, sich mit der Kamera vor und
zuriick zu bewegen, als bei fester Kamera_
position die Entfernungseinstellung zu .va_

riieren. Das Proximetcr iil3t sich bei der Ambi
Silctte auch in Verbindung mit dem 9O-mm-
Color - Telinear verwenden. Das ist dann
zweckmll3ig, wenn man Nahaufnahmen ma-
chen will, ohne zu nahe ans Objekt heranzu-
kommen, fi.jr,,Gro8aufnahmen par distance,..
Sie fallen oft perspektivisch schciner aLrs. Zum

(Color-Tclinear mit Proximeter I).
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Beispiel kann man mit dem 9-cm-Objektiv

aus 1 m Entfernung Kcipfe ,g^nz grofl" foto-

grafieren, die sich spielend auf t8124 cm ver-

griifiern lassen. Jedoch Vorsicht, bei Portrlts

nicht naher herangehen. Das gibt allzu leicht

verzeichnete Fotos. Die dem Objektiv zunahe

gelegenen Partien erscheinen ungewcihnlich

trofl, im Vergleich mit den abgelegenen' Bei

Profilabbildungen entstehen ,,Elefantcnoh-

ren" und bei Aufnahmerichtung von vorn

,,Kartoffelnasen". Bei Halbprofilen ist die

Verzeichnungsgefahr noch am geringsten, und

bei Fotos von Kindern und Kleinstkindern'

DIE BELICHTUNGSMESSUNG
Mit unserer Faustregel: tTlIOo DIN oder

18/1oo DIN Lichtwert 13 (bzw' Bl' 8 11125

Sek.) kdnnen wir bei sonnigem \fletter im

Freien rccht sicher fotografieren' Deshalb gibt

es seit Jahrzehnten Boxkameras, an denen

nlan so g.tt -i. nichts einstellen mufi - und

Hier l6f3t sich auch mal aus 70-80 cm Ent-
fernung ein SchuB riskieren.
Die perspektivische Verzcichnung ist iibrigens

unabhlngig von der Objektiv-Brennweite und

nur durch den Aufnahme-standpunkt bedingt.
Im Kapitcl iiber die Vechselobjektive kcin-

nen wir noch mehr dariiber erfahren.
'Wir erinnern uns, da{3 bei langen Brennweitcn
kurz belichtet werden muf3, der VerreifS-Ge-

fahr wegen. Bei Gro8aufnahmen (Nahauf-
nahmen) kann das auch leicht passieren. Beide

Fehlermciglichkeiten addieren sich beim 9-cm-

Objektiv in Verbindung mit dem Proximeter'

die doch ofiensichtlich auch recht brauchbare

Bilder entstehen lassen.

Nichts gegen diese schlichten Kameras ! Doch

wer miichte schou einen alten Vorderlader

aus dem vorigen Jahrhundert mit einem mo-

dernen Jagdgewehr mit Zielf ernrohr und
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Schnellfeuer-Magazin vergleichen. So unge-
fihr verhilt es sidr doch bei ihrer Leisrungs-
fiihigkeit zwischen jener Auch-Kamera und
unserer.

Doch'nun zur Handhabung des Belichtungs-
messers. Im Prinzip sind sie sidr gleich, ob
Hand-B-Messer oder eingebautes Gerdt -schneller und bequemer ist natiirlich die auto-
matische Belichtungskupplung der Silette SL.
Flerz und Hirn des Belidrtungsmessers ist
seine Fotozelle. Sie ist lichtempfindlich, d. h.,
fillr LicJrt darauf, dann gibt sie - wie der
Fachmann sagt - ,,Elektronen ab". Das hei8t
nichts anderes als: ein elektriscler Srrom
flief3t. Auch das weirere ist sehr einfach: Je
stlrker das Licht, desto stirker der Strom.

Man mi8t den Strom, und damit die Hellig-
keit des Liclts. Das Gerit zeigt natiirlich
gleich die Lichtwerte bzw. Blenden und Ver-
schlufSzeiten an. Den ersren Handgrif zum

Gebrauclr des Belichtungsmessers kennen wir
vom Filmeinlegen in die Silete L oder SL
her: Man stellt die Empfindlichkeit des Films
ein, mit dem fotografr,ert werden soll. ('!fer
etwa mit zwei Kameras fotografiert, die eine
farbig, die andere schwarzwei8, darf vor
keiner Messung vergessen, die jeweils ,,rich-
tige" Filmempfindlichkeit einzustellen.)

Als zweites hllt man den Belicfitungsmesser
so zum Objekt, da8 seine Fotozelle in glei-
cJrer l7eise zum Objekr schaur wie das Ob-
jektiv der Kamera spiter bei der Aufnahme.
Der Zeiger des Me8werks schwingt aus. Beim
Agfa Lucirneter M z. B. bleibt sie iiber einer
Zahl stehen. An der Drehskala des Lucimeter
M wird die gleiche ZahI der Einstellmarke
gegeniibergestellt 

- schon l2ifit sidr im oberen
Fenster der Drehskala neben dem roren ,,L"
die ebenfalls rote Lidttwert-Zahl ablesen. In
der unteren Hiilfte der Drehskala finder man
za allen Blenden die Belichtunsszeiten.

8o
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Grundsltzlich gleich, nur in de r :iuf3eren

Forn-r abweichend, ist das Ablescn anderer

clektrischer Belichtungsmcsser. Beim eingebau-

ten Belichtungsmesser wird cine zweite gabel-

formige Nadel durch Drehcn an cincm Rid-
chen rnit der dcs Meflwcrks zur Deckung ge-

bracht, usw. Bei der Silette SL stcllen sich

dabei automatisch Verschlu{3 und Blende

,,richtig" ein. Die Einstellung des Belichtungs-

rnessers ist mit der von Verschlufi und Blende

i;ekuppelt. (Beim Lucimeter M zcigt die McfS-

wcrknadel iibrigens mit der angegebenenZahl

zuglcich auch die Lichtwert'-Zahl an - sot'ern

cin 1.7lIOa DIN-Film eingelcgt ist.)

Manchmal kommt es vor' dafi trotz Belich-

tungsmessung einige Negative oder Farb-

Stra13cnh;indler macht

Alpcn aufgcnommcn.

o Invcnturo - siidlich dcr

(Color-Solin ar.)
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Diapositive des Films nicht ricltig belichtet
ausfallen. Dabei wurde die Anzeige des Ge-
rdts genau an der Kamera iiberrragen. \(oran
Iiegt das?

Der Belichtungsmesser zeigt. an, wieviel Licht
vom Objekt ins Objektiv fillt - wenn man
ihn ricltig hdlt! Liegt er z. B. bei einer Auf-
nahme im Freien bei der Messung erwas
schrig nach oben, dann fillt mehr Himmels-
licht in die Fotozelle als bei der Aufnahme
ins Objektiv. Bei Gegenlicht-Fotos kann die
Sonne bei der Messung in die Fotozelle schei-
nen. Auch das gibt einen zu hohen Ausschlag.
So ist die erste Faustregel fiir die Belichtungs-
messurlg zu beherzigen; Fotozelle mindestens
senhrecht halten (BelicJrtungsmesser also
waagrecht) ! Lieber noch etwas nach unren
kippen, so da13 der Himmel bei der Messung
nidrt erfaflt wird. Mit der freien Hand die
Fotozelle vor Fremdlicht (Sonne, bei Innen-
aufnahmen Fensrer, elektrische Deckenlampen
usw.) abschirmen.

Die erste Stdrmciglichkeit bei der Belichtungs-
messung kennen wir nun: Licht wird von der
Fotozelle erfa8t, das nicht zum Bild gehcirt.
Abhilt'e: Fotozelle abscbirmen.

Eine zweite Fehlerquelle ist: Die Forozelle
kann nur messen, aber nicht denken. Etwas
weniger salopp ausgedri.ickr: Sie mi8t nur die
Menge des Lichts, nichr jedoch, wie es sich
zusammensetzt.

Ein Beispiel zeigt, wie das gemeint ist. Vor
einer dunklen Toreinfahrt steht ein hell ge-
kleideter Mann mit cinem Bauchladen. An
dem Mann ist ein Komiker verlorengegangen.
Ein ideales Schnappschu8-Moriv! Vir messen
die Belichtungszeir, um ihn zu fotografieren -so aus 4 m Entfernung, um unbeobadtet zu
bleiben. Der Belichtungsmesser wird eine zu
reichliche Belichtung anzeigenl Er mifjt den
Mann mit dem Bauchladen. Denn fiir ihn be-
stehen 516 der Me8fllche aus der dunklen
Toreinfahrt und nur 7/6 aus dem Mann mit
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dem Bauchladen. Die Anzeige m u B zu reicl-
lidr ausfallen. 'Was interessiert uns die Tor-

einfahrt! Die kann gar nicht schwarz genug

werden. Uns geht es nur um den Mann mit
seinem Gesdrdft und seine Gestik. \(ir mi'is-

sen alstl aus der Erfahrung heraus die Ver-

schluflzeit ki.irzer wihlen !

Es kann auch umgekehrt passieren' Ein

sclrwarzer Pudel am Strand! Hier zeigt der

Messer zu knapp an! Es sei denn, jemand

hielte den Hund fest, und wir kijnnten dicht

an ihn herangehen und aus 30 cm Entfernung

messen. Dann sihe unser Belichtungsmesser

nur das sdrwarze Fell und wiirde eine um

zwei Blenden oder Lichtwerte reichlidrere Be-

lichtung anzeigen.

werden als

Sonne am
im Halb-

Audr hier mu8te reidrlidrer belidrtet
der Belichtungsmesser anzeigte. Helle
Strand - dunkles Kleidclren, Gesidrt

sdratten !



Zugegeben, man fotografiert nicht gerade

hlufig schwarze Pudel am Strand und Men-
schen vor nadrtsdrwarzem Hintergrund. Des-

halb komrnen auch ganz grobe Fehlanzeigen
des Belichtungsmessers nicht so hiufig vor -
besonders, wenn man die Fotozelle vor Ne-
benlicht schiitzt, wie oben gelesen. Trotzdem
sollte man sich bei jeder Belichtungs-Messung
sagen: Nur das Hauptrnotiv messen! Mithin
mciglichst dicht mit dem Belichtungsmesser

herangehen (,Nahmessung"). In extremen

Fzillcn dann die Anzeige des Gerlts etwas

korrigieren. Bei dunklen Sujets eine Blende
(1 Lichtwert) reichlicher wlhlen, vor hellem
Hintergrund zwei Blenden (2 Lichtwerte).
Oder kiirzer belichten, wenn es sich thnlich
verhllt wie im Fall 1. Das gilt natiirlich auch

fiir die Silette SL.

Ausschlaggebend ist aucb der Motir.,bontrdst,
Bei kontrastreichen Motiaen wird awf Nega-
tivfilm reicblicber belichtet, awt' Umkehrfilrn
hnapper. Bei leontrastarrnen Motizten ist es

umgekebrt: Negatiafilrn erlaubt knappere
Belicbtung, U mkehrfilm oerlangt reichlichere

- 
jeweils et@a einen Licbtwert.

Ein weiterer Grund, bei der einmal erprob-
ten Filmsorte zu bleiben! Schon hier sei be-
merkt, auch die Entwicklung hat einen Ein-
fluf3 auf die praktische Empfindlichkeit des

Films, also auf die Belichtung. - Dies ist fiir
jene wichtig, die selbst entwickeln. (Bei einer

Entwicklersorte bleiben!) Ver seine Filme zu

,,seinem" Hdndler bringt, kann sich auf die
gleichmi8ige und ausgleichcnde \(irkung des

Tankentwicklers im Labor verlassen. Normale
B-Messer-Einstellung !

Die Lichtmessung

Die neueren Belichtungsmesser (Agfa Luci-
meter M) erlauben, eine zweite Mefimethode
anzuwenden. Die bisher beschriebene Me-
thode, die Ob jektrnesswng, mi8t das vom Ob-
jekt ins Objektiv fallende Licht. Man mi{3t
also vom Standpunkt der Kamera aus, mcig-
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lichst mit dem Blicl<winkel des Objektivs'
Bei der zweiten Methode, der Licbtmessung,

wird am Aufnahmeort die Helligkeit ge-

messen. Dazt bemiiht man sich, die Fotozelle

in einpm miiglichst grof3en \Tinkel sehen zu

lassen. Denn in der Natur kommt das Licht

durch die Streuung der Luft meist auch aus

mehreren Richtungen.

Fiir die Lichtmessung wird gewiihnlidr eine

wei8e, schwach-durchsichtige Streuscheibe vor

die Fotozelle des Belichtungsmessers gesteckt'

Sie erweitert das ,,Blickfeld" des Meflgerlts

betrlchtlich. Und h/n jetzt' das Ger5t

vor das Objekt - Fotozelle in Richtung auf

die Kamera.
Sonst bleibt alles wie gehabt: Empfindlich-

keitseinstellung usw. Um Fremdlicht-Einfall,
Kontrast des Objekts usw. braucht man sich

nicht mehr zu kiimmern. Man darf nur nicht

vergessen, ftir die Lichtmessung die Streu-

scheibe (oder was sonst zur Ausweitung des

Meflwinkels vorgesehen ist) einzusetzen'

Sonst resultiert eine v<illig falsche Anzeige'

Umgekehrt natiirlich auci: Bei der Objekt-

messung nur mit freier Zelle messen'

\Teshalb man nicht immer die Lichtmessung

anwendet? Die Objektmessung ist seit fast

einem Vierteljahrhundert bekannt, also popu-

ler. Es ist auch bequemer, vom Aufnahmeort

aus den Belichtungsmesser zum Objekt z'thal-

ten. Oft kann man gar nicht den Belichtungs-

messer vor dem Motiv in Richtung auf die

Kamera halten (etwa vor einem K1fig mit

vier schwarzen Panthern!) Aufierdem - die

Objektmessung fiihrt,,meistens" zu richtigen

Ergebnissen. '$(/enn man auf ,,Fremdlicht"

r.rnJ rr.tg"*ijhnliche Motivkontraste achtet, in

99 von 100 Fillen.
Dabei hilft eine Eigenschaft unserer Filme

mit, die mit dem tVort ,,Belichtungsspielraum"

trefiend bezeichnet wird.
In der Schwarzwei8-Fotografie ist eine Auf-

nahme kaum verloren, wenn sie um eine

Blende zu reichlich belichtet ist' Oft schadet
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selbst ein Zuviel von zwei Blenden nicht. Bei
Unterbelidrtung wird es allerdings sc}on kri-
tischer. Eine halbe Blende, mitunrer auch mal
eine Blende zu wenig, kann beim Herstellen
der Papierbilder noch abgefangen werden. Es
hlngt vom Motivkontrast ab, und von der
Filmart. Der Isopan F ist erwas roleranrer
als der FF oder der Ultra. Und bei einem
Motiv mittleren Konrrasres wirkt sich eine
Fehlbelichtung nicht so schlimm aus wie bei
einem kontrastarmen oder kontrastreichen.
Die bestenVergr6$erungen gewinnt lt d,n vont.
genau belicbtetenNegatia. Sie sind arn schiirf-
sten, aln t'einbornigsten wnd am leichtesten za
zterarbeiten!
Bei Farbaufnahmen ist der Belichtungs-Spiel-
raum geringer, und beim Umkehrfilm wieder
geringer als beim Negativfilm. Da der Um-
kehrfilm im Prinzip anders verarbeitet wird
als der (farbige oder schwarzweifie) Negativ-
film, gilt bei ihm auch die Regel von der
harmloseren Uberbelichtung nicht.

Das i.iberbelichtete Farbdia ist heller als das
korrekt exponierte. Seine Farben sind ge-

schwlcht oder gar,,verblafir". Eine Blende zu-
viel macht das Bild meistens schon fiir die
Projektion ungeeignet. Eine mdf3ige lJnter-
belichtung hingegen schadet einem Dia weni-
ger. Mit einem lichtstarken Projektor, etwa
dem Karator 55, an die Leinwand unseres

,,Fleimkinos" geworfen, hat es zwat ein wenig
dunkle Sdratten, aber um so krdftiger leucJr-

ten die Mitteltiine und Lichter in intensiven
Farben. Knapp unterbelichtet ist beimUmkehr-
Diapositiv besser als knapp iiberbelichtet.

Eine alte Faustregel fiir den Negativfilm for-
dert: ,,Auf die Sdratten belidrten!" Damit ist
gemeint: So reichlich belichren, da8 dunkle
bildwichtige Stellen - eben die Scharten -
nicht ganz schwarz ausfallen, sondern vielmehr
noch Einzelheiten erkennen lassen, Zeiclnung
haben. Daher mu8 man auch den Belichtungs-
messer vor solchem Licht schiitzen, das beim
Bildaufbau keine wesenhafte Rolle spielt.
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Fi.ir den Umkehr-Farbfilm lautet die Faust-

regel entsprechend umgekehrt: ,,Auf die

Lichter belidrten". Beim Projektions-Dia des

Farbumkehrfilms ist es meist nur erwiinsdrt,
'wenn einige, nicht dominierende Sdratten-

partien dunkel oder gar schwarz ausfallen.

Genug der Regeln fi.ir die Belichtungsmessung.

Erinnert sei nochmal an dic Box. Einfache

Motive bereiten fur die Belichtungs-Einstel-

lung keinerlei Kopfzerbrechen. Erst die

DIE HANDHABUNG DER SILETTE SL

Die Silette Sl, besitzt einen mit der Blenden-

und Versdrlufieinstellung gekuppelten Belich-

tungsmesser. Das Einstellen der Belichtung ist

bei ihr denkbar einfach. Hier die Kurzfas-
sung iiber die Handhabung der ,,SL" - ohne

Erkllrung der Zusammenhlnge. Fiir die Pra-

xis ist dies vcillig ausreichend. Beim Lesen

der folgend en Zetlen bitte die Kamera in die

Hand nehmen dann wird es anschau-

schwierigen Motive des Fortgesclrittenen ver-

langen etwas Nachdenken. Dazu abschlie8end

ein Tip: Erst die Belichtung schltzen - dann

messen. Stimmt beides iiberein, ist's gut.
'Wenn nicht, bitte nachdenken, wo die Ur-
sache des Unterschiedes liegen k6nnte. So dedrt

sich die Fehlerquelle meist rasch auf, und das

Belidrtungsgefiihl, ohne das man auch mit
Belichtungsmesser nicht ganz auskommt, wird
trainiert.

licher und prlgt sich besser ins Gedlchtnis

ein. Nach dem Einlegen des Films wird die

Filmempfindlichkeit an der Einstellscheibe am

Riickspulknopf eingestellt (siehe S. 19).

Die ,,SL" wird aufs Motiv gerichtet und der

Deckel des Belichtungsmessers geiiffnet: Hebel

rechts vorn neben dem Belichtungsmesser-Fen-

ster nach links driicken. Die schlanke Nadel

des Mefiinstruments schllgt ietzt aus. Die
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klammerfcjrmige Doppelnadel mu8 die Zei-
gernadel ,,eingabeln", dann ist die richtige Be-
lichtung eingestellt. Dies zeigt die ebbildung.

Objektivtubus mit der linken Hand von un-
ten umfassen, Daumen und Zeigefinger lie-
gen auf beiden Stellkncipfen des Blenden-
rings. Der obere (linke) Stellknopf wird ein-
gedrtickt und der Blendenring gedreht. Schon
so llf3t sich meist die Zeigerdeckung im Be-
lichtungsmesser-Fenste r erzielen - die Belic}-r-
tung ist dann richtig eingestellt.
Zuweilen lIBr sich so noch keine Zeigerdek-
kung erzielen. Der feste Anschlag am Ende
der Blendenskala hindert daran. Abhilfe:
Blendenring bei Sperrknopf-Drud< bis zum

Anschlag bei grcil3tmciglicher Zeigerniherung
drehen - Sperrknopf freigeben - gezahnren
Stellring in enrgegengeserzter Richtung bis
zum Anschlag drehen. Nun erneur Sperr-
knopf dri.icken und den Blendenring in der
ersten Richtung drehen - bis zur Zeiger-
ded<ung.

Mit dem Stellring wihlen wir nun jene
Blende (Schlrfenriefel) oder Belichtungszeit
(Motivbewegung!), die das Motiv bedingt.
Dank der Blenden-Zeir-Kupplung bleibt die
richtige Belichtungseinstellung immer erhalten.
Vor dem Auslcisen noch an drei Dinge den-
ken:
Entfernungseinstellung 

- aufs F{auptmotiv.
Verlingerungsfakror beriid<sichtigen, sofern
ein Filter vor dem Objektiv sitzt. Also Ob-
jektiv um so viel Stufen aufblenden, wie es

der Dichte des Filters (seinem Verllngerungs-
faktor) entspricht. Schlie8lich an das eben im
Kapitel,,Belichtungsmessung" Gelesene den-
ken.
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DIE WECHSELOBIEKTIVE DER

Die Kleinkamera hat in den vergangenen

25' Jahren unser fotografisches Sehen von
Grund auf verlndert. Das hat mehrere

Griinde. Man kann sehr schnell mit ihr foto-
grafieren; vom Erfassen des Motivs bis zur

Aufnahme vergehen oft nur wenige Sekunden;

mehrere Schiisse rasch hintereinander sind bei

ihr kein Problem. Durch das geringe Gewidrt

und die kleinen Ausmaf3e der Kamera tragt
man sie viel cjfter mit sich, als das friiher bei

den Grofikameras der Fall war. Aber auch

aus optischen Gesichtspunkten erlaubt sie,

ohne Schwierigkeiten Aufnahmen zu machen,

die fri.iher iiberhaupt niclt oder nur dem

Fachmann und mit groflem und kostspieligem

Aufwand miiglich waren: durdr die Aus-

wechselbarkeit ihrer Objektive.

Der Vorteil der Ambi Silette ist nicht allein
die Tatsache, daf3 sich bei ihr ,,im Handum-
drehcn" Objektivc von 35-90 mm Brenn-

AMBI SILETTE

weite einsetzen lassen. 'Wesentlich ist auch,

dafi alle drei Objektive mit dem Entfernungs-
messer gekuppelt sind. Das blitzschnelle und
sichere Scharfeinstellen bleibt einem also er-

halten. Nicht minder wichtig ist der Leucht-

rahmensucher, der die Motivausschnitte der

drei Objektive von 35, 50 und 90 mm unab-
hingig vom jeweils eingesetzten Objektiv
zeigt. So lifit sich rasch feststellen, welche

Objektiv-Brennweite fiir die gegebene Auf-
nahmesituation die bildlich giinstigste ist. Als
weitere Annehmlichkeit - die Fehlaufnah-
men verhiiten hilft - gesellt sich dazu der

automatische Parallaxenausgleich.

\[ie handhabt man die \ilechselobjektive der

Ambi Silette beim Fotografieren? Zuerst stel-

len wir fcst, wclche Brennweite verwendet,
welches Objektiv eingesetzt werden mufl.

Brennweite - das ist die Mafizahl fiir die

optische Linge des Objektivs.

I

I
I

I
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Prizis gesagr: der Abstand zwisdren vorde_
rem Flauptpunkt (meist die Blende) und der
Filmebene bei Unendlichstellung des Objek_
tivs. Fiirs Aufnehmen isr es wichtiger zu wis-
sen, da8 das Normalobjektiv der Ambi Silette
50 n.m Brennweire hat; das I7eitwinkel_Ob-
jektiv 35 mm, das Teleobjektiv 90 mm Brenn_
weite. Doch zunlchst nochmal zum Einsetzen
der Objekrive selbsr.
Vir sehen durch den Sucher der Ambi Silette,
nachdem wir seine Schutzklappe gedflnet
haben: Druck in seitlicher Richtung .r".1,lirrkr,
wie es der eingravierre schwarze pfeil an_
zeigr. Der Zcigefinger der linken Hand liegt
auf dem Schieber zum Einstellen der Sucher_
bild-Begrenzungen. In der linken Srellung
des Schiebers (35) wird im Sucher das vom
35-mm-Objekriv erfa8te Bildfeld angegeben:
Im grii8eren Sucherfeld ist ein red-rted<iger,
wei8 leuclrtender unrerbrochener Rahmen
sichtbar. \7as innerhalb dieser Markierung
liegt, wird vom \ilZeitwinkel-Obiektiv erfafJt.

In der mittleren Stellung des Sucherschiebers
ist neben dem Weitwinkel-Rahmen ein kleine_
rer mit breiteren Linien sichtbar. Dies ist der
Ausschnitt des Normalobjektivs. In der rech_
ten Schieberstellung sieht man natiirlich den
Leuchtrahmen mit dem Ausschnitt fiir das
90-mm-Objektiv. Der Ausschnitt des Veitwin_
kel-Objektivs bleibt immer sichtbar. kann
also in jeder Schieberstellung beurteilt wer_
den.

So kann man den giinstigsten Bildausschnitt
rasch finden. Unmittelbar nach dem Versrel_
len des Sucherscliebers kdnnen wir erkennen,
ob das Hauptmotiv ridrtig im Bild sitzt _
oder ob noch zuviel Nebenslchliches drum_
herum gegeben ist und eine lingere Brenn_
weite ein besseres Bild ergeben wird. Und
natiirlich erkennt man ebensogut, ob nicht
etwa wesentliche Bildelemente abgeschnitten
werden. Deshalb ist es vorteilhaft, da8 im
Sucher mehr zu erkennen ist, als das \(eit-
winkel-Objektiv erfa8t. Auch bei Aufnahmen

www.butkus.us



schnell bewegter Dinge ist das sehr niitzlich'

Man sieht das Objekt schon, ehe es im Bild-

feld ,,liegt". So liflt sich die Ambi Silette

recht bequem mitziehen und ausldsen, wenn

dcr richtige Moment gekommen ist.

Miiflte zum Ausschnittbestimmen im Sucher

jeweils das Objektiv gewedrselt werden,

wiirde mancher Schnappschu8 nicht mit dem

giinstigsten Objektiv gemacht werden kijn-

nen, weil die Handhabung z't lange dauerte'

Der Objektivwechsel ist dank der prizisen

und schnellen Bajonettfassung in wenigen

Sekunden gemacht. Man hllt die Ambi Silette

in der linken Hand und driickt mit dem

Daumen auf den Sperrknopf am unteren

Ende der Kamera-Frontplatte. Gleichzeitig

Die beiden Zusarz-Objektive der Ambi Silette mit
Lichtstlrke r :4 und 35 bzw. 90 mm Brennwcite'



wird das Objektiv erwas links herum ge_
drehr. Man fal3t es srers an dem feststehen_
den Ring hinter dem Blendenstellring an.
Nach einer kleinen Drehung liflt sich das
Objektiv herausnehmen. Keine Gewalt an_
wenden! Auch hier kommt man mir ein
bif3chen Ubung rasch dahinter.

Objektiv nie im grellen Licbt auswechseln!

Nie die Sonne in die Kamera scheinen lassen,
besonders wenn kein Objektiv eingesetzt ist.
Am besten, man gewiihnt sich den Objektiv_
wechsel so an, da{3 der Verschlufi nach unten
schaur. Stets gleich wieder ein Objektiv ein_
setzen. Das ist auf zwei ein wenig unter_
schiedliche Arten mriglich. Meisr wird es
so gemacht: den Rotpunkt an der riick_
wirtigen Fassung des Objektivs und die
gleiche Rotpunkt-Markierung in der Innen-
fassung der Ambi Silette suchen. Objektiv
in die Kamera einsetzen, dal3 beide Rotpunkte

beieinander liegen. Objektiv kli&t leicht
Mit einer Rechtsdrehung 

- gleichzeitig
jektiv gegen die Kamera dri.icken _
riegeln.

Das Objektiv li8t sich auch blind einsetzen.
Man fafit es am feststehenden vorderen Ring
und setzt es leiclt in die Vechselfasrurrg d"i
Kamera ein. Objektiv rechts herum dr"herr,
bis ein deutlich merkbarer Rastpunkr erreicht
wird. Bei gleichzeitigem, erwas krlftigerern
Druck gegen die Kamera wird das Objektiv
weiter nach rechts gedreht 

- bis der Sperr_
riegel einklinkt.

Das Objektiv mu8 mithin zweimal einklin-
ken! Seine korrekte Lage kann jederzeit leicht
kontrolliert werden. Die rote Marke fi.ir die
Entfernungs - Einstellung hat srers in der
Kameramitte zu liegen. Das Objektiv llfjt
sich auch nach dem Einsetzen nicht mehr nach
links drehen (von der Entfernungs-Einstel_
lung natiirlich abgesehen).

ein.
ob-
ver-
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'Wozu dienen Obiektive verschiedener
Brennweiten?

Eine Teilantwort auf diese Frage gibt schon

der Universalsuchcr unserer Ambi Silette.

Venn das Color-Solinar 7 :2,8/50 mm nur
einen Teil des Motivs erfal3t, ein anderer

Standpunkt nicht mtiglich ist, dann hilft das

35-mm-Color-Ambion. Von gleicher Stelle

aus erfa8t das lVeitwinkel-Objektiv mehr als

das normale. Zwangslaufig bildet es auch

kleiner ab. Denn sonst kcinnten ja eben nicht
rnehr Einzelheiten im gleichen Negativ von

24 x 36 mm abgebildet werden. Die Brenn-

weitenzahl gibt genau das Gro8enverhdltnis
zueinander an. nlmlich wie 35:50. Das Color-
Ambion zeigt die Dinge in 7lI0 der Grcjfie

des Color-Solinar.

Entgcgengesetzt das Color-Telinear. Bei ihm

kommt - wieder gleicher Aufnahmepunkt

vorausgeset weniger aufs Bild, jedoch

in grti8erer Darstellung. Verhiltnis wie

5 : 9. Das 9-cm-Objektiv gibt die Dinge um
4/5 vergrlfiert wieder, fast doppelt so grofi
wie das Color-Solinar.

Eine Kamera mit Auswechsel-Objektiven un-
terschiedlicher Brennweite gibt mehr als eine

Unabhingigkeit vom Aufnahme-Standpunkt.
Man wechselt das Objektiv der Ambi Silette
nicht allein, wenn die Aufnahmestelle nicht
gelndert werden kann und das Motiv ,,trotz-
dem" richtig im Bildfeld sitzen soll.

Objektive unterschiedlicher Brennweite haben

auch verschiedene Schlrfentiefen-Bereiche.

Je kilrzer die Brennweite eines Objektivs, wm

so 916$er ist seine Scbiirfentiefe,

Beim Color-Ambion z. B. ergibt sich bei

Blende 22 und Entfcrnungs-Einstellung auf

3 m scharfe Wiedergabe von 7,27 cm bis oo!

Einen so grofien Schirfentiefe-Bereich kcinnen

wir mit dem 5O-mm-Objektiv iiberhaupt nicht

erzielen, geschweige denn mit dem 90er! Hier
die entsprechenden Daten: Schirfentiefe von



1,73-L2,3 m beim Color-Solinar und 2,45 bjs
3,87 m beim Color-Telinear.
Alle Silette-Objektive besitzen eine Schlrfen_
tiefen-Skala. Man braucht also keine Zahlen
auswendig zu lernen. Aber dafJ die Schlrfen_
tiefe um so kleiner ist, je lingcr die vcrwen-
dete Brennweite, das sollte man sich wenig-
stens merken.
Denn aus dieser Tatsache folgert: Das Color-
Ambion ist neben seinen Weitwinkcl-Aufga-
ben fi.ir solche Aufnahmen gut gceignet, auf
denen ein nahe gelegener Vordergrund scharf
dargestellt werden soll - aber auch der Hin-
tergrund. Unbeobachrete Schnappschiisse las-
sen sich ebenfalls leicht mit dem Color-Am-
bion machen, weil es so einsrell-unempfindlich
ist, daf3 es immer gro{3e Schdrfentiefe har.

Dic ncbcr.rstchendcn Aufnahmen wurde n voln
glcichcn Standpunkt gemacht. Sic zcigen dcn
unte rschiedlichen Blicks/inkel dcs 3 y-, Jo_ urrd
9o-mm-Objcktivs der Ambi Silette.
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Das langbrennweitige Objektiv mit 90 mm -zeigt seine Stirke einmal bei der Grol3dar-
stellung entfernrer Dinge, weil es ,,heranhok...
Man sollte es jedoch auch dann in die Ambi
Silette einserzen, wcnn man geringe Schdrfen-
tiefe braucht, wenn nur der Vordergrund mit
alien Einzelheiten fotografiert werden soll,
der Hintergrund dagegen zuriicktreten mu8.
Das ist z. B. meistens bei Portrd.ts erwtinscht,
um den Blick des Betrachters aufs Haupt-
motiv zu lenken, den Menschen.
Zwei durch die Auswechseloptik gegebene
M<iglichkeiten haben wir bisher kennenge-
lernt: die hohe Unabhingigkeit vom Stand-
punkt (Erfassen vieler Einzelheiten aus rela-
tiv geringer Aufnahme-Entfernung mit dem
rVeitwinkel 

- Heranholen enrfernter Dinge
durdr langbrennweitiges Objektiv). Zweitens
gesteigerte oder verminderte Schlrfentiefe.

Der dritte Efiekt

Der dritte, nicht wenigcr wichtigc Effekt ist
die verlnderte Perspektive.

Vir prd.gen uns ein:
'W 

e i tza in b e l-O b j e le tia e e r mo gli ch en G r o $ d ar -
stellung des Vordergrunds, Der Hintergrwnd
tritt zuriich. Die Tiefenausd,ehnung des Ob-
jehts wird betont.
Objehtive langer Brennweite holen die Ferne
heran, zeigen sie in Groilawt'nahme. Der Vor-
dergrund, Nabegelegenes wird im Verhiiltnis
dazu,,zternied,licht", klein abgebildet. Das
Motia scheint in seiner Tiet'enawsdehnung ge-
scbrwrnpff zu sein.
Ursache dafi.ir ist der unterschiedliche Bild-
winkel der Objektive, der zu verschiedenem
Aufnahmestandpunkt zwingt, wenn das Bild-
format ganz ausgenutzt werden soll.
Schon bald lernt man auromatisch abschitzen,
welche Aufnahme - Entfernung und Brenn-
weite die beste Bildwirkung ergibt. Flei8iges(Color-Tclinear)
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durch den Sucher Blicken ist die beste Ubung.Dabei mit dem Sucherschieber alle Brenn_
weiren einspiegeln, iiberlegen, ob nicht durch
Anderung von Abstana uia Objektiv_ giinsti_
gere Proportionen erzielt werden kcinnen.
Sich den Merksatz einprigen: Kurze Brenn_
weiren : Vordergrund grol3; lange Brenn_
weite : Flintergrund grot3.

Dem fotografischen ABC_Schiirzen eine Ka_
mera mit mehreren Objektiven in die Handzu driicken ist iibereilt. Erst *., Ju, Tech_
nische 

- Belichtung, Entfernurrgr.irrrt"tturrg
usw. beherrscht, sollte an ein zweites
Objektiv denken. Nach dem S_.m_Oblektiv

Nebenstehende Aufnahmen (von links nach recJrts)

l:.d.rJi, _dem _3,-, . ,o_ und 9o_mm_Ob;:.kti.v g.-
,lX* 

r; 
3.._,t 

ra n d p u n kt * y, g; j. *;;l, -, 
;' ;e w I h I t,qdr) ocr v ordcrsrund ( hellgraucs Auto) stetsgleichgrof3 wiedcrlegeb."';;;i;. ;"n "#n, 

a",
-\(/achsen des Aiit..grund.r.. dr.ch-'idngereBrennwcite.
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ist die lohnendste Anschaffung das Color_Teli_
near mit 90 mm Brennweite. Es ist vielseitig
und erlaubt i.iberdies mit dem proximeter
audr Nahaufnahmen und das Fotografieren
von Kopfbildern. Als drittes Obiektiv sei das
\Teitwinkel empfohlen. Mit diesen drei Ka_
meraaugen kann man fast alle fotografischen
Aufgaben meistern.

Die Haupt-Anwendungsgebiete der
Wechselobiektive

Hier noch einige Angaben i.iber die haupt_
sdchlichen Anwendungsgebiete der Obiektive.
Als selbstverstindlich sei vorausgesetzt, da8
das 50-mm-Color-Solinar als das vielseitigste,
das Universalobjektiv empfunden wird.
Das Color-Ambion zeigt sich besonders bei
Architekturen niitzlich, bei Innenaufnahmen,
Ubersichtsaufnahmen, technischen Abbildun_
gen, unbemerkten Schnappschi.issen, vorder_
griindigen Motiven. Seine Schwlche: Durch
zu nahes Flerangehen an das Obiekc kcjnnen

dichtgelegene Morive (Teile davon) iibertrie_
ben gro8 abgebildet werden, so fitertrieben,
da8 es stcirt.
Nebenbei: Auch ein normales oder langbrenn_
weitiges Objekriv wi.irde derartig,,verzeich_
nen", wenn man aus zu kurzem Alstand foto_
grafieru. Nur kommt dies nahe Flerangehen
bei ihnen viel seltener vor, weil man ja durch
ihren kleinen Bildwinkel das Bildformat audr
bei Distanz ganz ausfiillr. Bei LandJaftsauf_
nahmen, Portrd,rs, Kinderbildern, Foros von
Ffaustieren, Sachaufnahmen, Abbildungen
kleiner Dinge, auf Sportplatzen und in allenFillen, in denen man nicht dicht ans Motiv
herangehen kann oder mcichte _ d" l"ir"t a",
Color-Telinear unschitzbare Dienste. Fiir
Farbfotos, die keine Bunt_Darstellungen sein
sollen, ist es besonders vorteilhaft. fachteile
Iassen sich ihm schwer nachsagen: es ist nicht
so rasch zu handhaben wie 

"in Oby"ktiv kiir_
zerer Brennweite; denn man mu8 die Schlrfe
sehr genau einstellen und verreif3t leichter.

r.oo
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